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108 Das hiteransche Werk

Der Magnetiseur

1. Entstehung

Hoffmann schrieb die Erzihlung Der Magnetisenr innerhalb weniger Mo-
nate im Sommer 1813, Erstmalig erwihnt wird sie im Tagebucheintrag vom
19. Mai 1813 unter dem Titel Tridume sind Schiaume. Thren endgultigen Ti-
tel erhielt sie am 29. Jum 1813 (vgl. Hoffmann 1, S. 458, 465). Knapp zwei
Wochen spiter hatte Hoffmann den ersten Textteil beendet und schickrte
ihn an seinen Freund, den Bamberger Arzt Friedrich Speyer, mit der Bitte,
thn zu lesen, da ,er eine noch unberihrie neue Seite des Magnetismus®
entwickele (ebd., S. 292). Aus dem Schreiben geht auch hervor, dass er das
bisherige Manuskript noch nicht fiir beendet hielt; doch erst im fast zeit-
eleichen Brief an seinen Verleger C. F. Kunz geht Hoffmann ausfithrlicher
auf die geplante Gesamtkomposition ein: ,Der Aufsatz, welcher nach mei-
ner ersten Idee nur eine fliichuge, aber pittoreske Ansicht des Triumens
geben sollte, 1st mir unter den Hinden zu ener ziemlich ausgesponnenen
Novelle gewachsen [...]. Auffer dem, was Sie besitzen [den ersten Textteil],
wird die Erzihlung noch drer Abteilungen haben, nehmlich: Mariens Brief
an Adelgunda; Albano’s Sendschreiben an Theobald, und das ,einsame
Schlof".* {ebd., S. 294) Begiinstigt wurde die Fertigstellung des Magneti-
seirs durch den Vorschlag Kunzes, die Fantasiestiicke um einen zweiten
Band zu erweitern, ein Vorschlag, dem Hoffmann mit Blick auf den Ma-
gnetisenr zusummte. Die Tagebucheintragungen der folgenden Wochen
weisen eine bestindige Beschifugung mit der Erzdhlung aus (vgl. ebd.,
S. 465—468). Anfang August ist der zweite Texueil, Mariens Brief an Adel-
gunde, beendet, wenig spiter der dritte, Fragment von Alban’s Brief an
Theobald, und am 12. August 1813 schickt Hoffmann die fast fertg ge-
stellte Erzahlung an Kunz. Der Schluss des Magnetiseurs folgt am 19.8.,
drei Tage nach der Beendigung des Manuskripts (vgl. ebd., S. 469).

Im Gegensatz zu Ritter Gluck, Don Juan und einigen der Kreisleria-
na-Erzihlungen erschien Der Magnetiseur nicht im Vorabdruck, sondern
wurde im April 1814 als Stiick Nr. 6 im zweiten Band der Fantasiestiicke
erstveroffentlicht. Fiir die zweite Auflage der Fantasiestiicke 1819 Gberar-
beitete Hottmann die Erzahlung grundlegend. Neben sprachlichen und
stilistischen Verinderungen im Gesamttext wurde der vierte Textteil, Das
einsame Schlofl, um die Leichenrede des Pfarrers (vgl. Hoffmann 11/1,
5. 219), das Gesprach zwischen Pfarrer und Ich-Erzahler (vgl. ebd., S. 220)
sowle die Ausfihrungen des Pfarrers tiber die Wandgemalde Bickerts (vel.
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ebd., S. 221) gekiirzt. Ebenfalls gestrichen wurde das in der Erstfassung von
1814 angefiigre Billet des Herausgebers an den Justizrat Nikodemes. Un-
eeachtet der signifikanten Texteingriffe stiitzen sich nachfolgende Ausga-
ben der Fantasiestiicke auf diese spitere Fassung; die urspriingliche Text-
version wurde erst 1993 mit der von Hartmut Steinecke u.a. besorgten
knnschen Edinon als Band 11/1 der Samtlichen Werke wieder zuginglich.

2. Zeitgenossische Rezeption und Beitrige der Forschung

Der Magnetiseur muss heute als eine der weniger bekannten Erzihlungen
aus Hoffmanns Fantasiestiicken gelten, die zudem themansch und stlis-
tisch aus dem Kontext der Sammlung herausfillt. Bereits Jean Paul war die
Sonderstellung des Magnetisenrs aufgefallen. In seiner der Erstausgabe als
Vorrede vorangestellten Besprechung monierte er, die Erzahlungen hitten
»richtiger [...] Kunstnovellen® heiffen sollen, allerdings mit Ausnahme von
»INro. VL. der Magnetiseur®, denn diese spiele ,in einem andern Gebiete*
und sei eine ,mit kecker Romantik und Anordnung und mit Kraftgestalten
fortreifiende Erzihlung.® (ebd., S. 12) Wahrend die Fantasiestiicke fast aus-
nahmslos begeistert aufgenommen wurden (vel. Kremer 19994, S. 22) und
Hottmann zum ersten, entscheidenden Erfolg als Schriftsteller verhalfen,
war das Echo auf den Magnetiseur gespalten. Die Mehrzahl der Rezensi-
onen summte der Ansicht Jean Pauls zu; insgesamt drei Rezensionen cha-
rakterisierten den Magnetisenr als ,schauverliches Nachtstiick® und werte-
ten damit die Erzahlung als Vorliufer von Hoffmanns 1816 erschienenen
Nachistiicken (vgl. Hoffmann I1/1, Kommentar, S. 730).

Mit der Erzahlung Der Magnetisenr erschloss sich Hoffmann ein lite-
rarisches Thema, in dem das Wirken unbekannter, unbewusster, unkon-
trollierbarer und in diesem Sinne ,nichtlicher Krifte auf den Menschen im
Mittelpunkt steht. Vor dem Hintergrund dieser in den Nachtstiicken wenig
spater perfektionierten Gegenstandshestimmung verlor sich das spezifische
Interesse am Magnetiseur relativ rasch. Zwar wurde die Erzdhlung als Be-
standteil der Fantasiestiicke weiterhin rezipiert; die Forschung gab jedoch
anderen Erzdhlungen, vor allem dem Goldenen Topf, den Vorrang. Erst seit
wenigen Jahren st eine gezieltere Auseinandersetzung mit dem Magneti-
serr zu beobachten, wobel zwer Forschungstendenzen unterschieden wer-
den kénnen: zum einen die Situierung der Erzihlung im Kontext zeitge-
nossischer wissenschaftlicher Diskurse, inshesondere die Diskussionen um
Magnetismus und Mesmerismus (vgl. Tatar 1978; Miiller-Funk 1985; Koh-
lenbach 1991; Forssmann 1999, S, 60-70, Barkhoff 1995 und 2004); zum
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anderen die Betonung des historisch-politschen Entstehungskontextes
(Endphase der Napoleonischen Herrschaft in Sachsen, Besuch Hoffmanns
auf dem Dresdner Schlachtfeld sowie die zeitnahe Verferngung seiner 1814
anonym publizierten Schrift Die Vision auf dem Schlachtfelde bei Dres-
den). Entsprechend lesen Dammann (1975) und Safranski (1984) die Figur
des Majors und/alias Albans als Allegorie auf Napoleon; Rohrwasser
(1991, S. 15-51) betont den Gleichnischarakter der Erzihlung fiir die De-
struktivitit eines absoluten Herrschaftswillens, und Triebel (vgl. 2003,
S. 67-94) sicht im Magnetisenr eine Herrschaftsparabel auf die soziokul-
turellen Umbriiche um 1800 und den Untergang feudaler Herrschafts- und
Familienstrukturen als Moment der Entstehung der birgerhchen Diszi-
phinargesellschaft. Die unmittelbare Referentualisierung des Magnetiseurs
mit Nietzsches Diktum vom ,\Willen zur Macht® ben Jiirgens (vel. Jirgens
2003, S. 152-155) 1st allerdings aufgrund ihrer fehlenden historischen Dif-
ferenzierung wenig tiberzeugend. Weiterhin existieren Forschungsbeitrige
zu Einzelaspekten, die sich bislang jedoch noch nicht zu Interpretations-
tendenzen verdichtet haben, so z.B. zur Sozialisation und Identititsent-
wicklung (vel. Neumann 1997¢, S. 92-96), zum Modus der Fallgeschichte
(vel. Barkhoff 2004), zur Fantastik (vgl. Woodgate 1999, S. 223-228), zur
Dimonologie (vgl. Nettesheim 1967) und zur Rhetorik (vel. Fernandez
Bravo 1995),

3. Struktur der Erzdhlung

Ungeachtet der komplexen Erzihlstruktur ist Der Magnetiseur bislang
nichtin den engeren Fokus narratologischer Untersuchungen gerickt wor-
den. Daber besitzt die Erzihlung sowohl autf der Handlungs- wie auch auf
der Erzihlebene eine Komplexitit, die sich durchaus mit anderen Erzih-
lungen Hotfmanns messen kann. Die Erzihlung ist in fiinf heterogene Ab-
schnitte eingeteilt (in der Erstfassung mit dem Billet des Herausgebers um
einen sechsten Teil erweitert), deren kompositorisches Gesamtgefiige sich
erst am Ende verrit. Die Erzihlung setzt als konventionelle extradiegen-
sche Erzidhlung mit unbenannt bleibendem Erzahler ein und prisentiert im
Rahmen eines abendlichen Kamingesprichs eine Kontrafakour verschie-
dener Positionen zum Wahrheitswert von Triumen und Nutzen des Ma-
gnetismus. Wesentliche Handlungsfiguren sind ein Baron, der Traume fir
Schiume hilt und dem Magnetismus ablehnend gegeniibersteht, sein vom
Magnetismus begeisterter Sohn Ottmar, der Maler Franz Bickert sowie
Maria, die Tochter des Barons. In die Diskussionen eingelassen sind lingere
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Figurenreden, die im Falle des Barons und Ottmars den Charakter eigen-
stindiger Intradiegesen annechmen. Die Erzihlung des Barons tiber eine
Begebenheit seiner Ausbildungszeir fithrt die Figur des Majors ein, eines
ebenso faszinerenden wie unheimlichen Ausbilders, dessen unerklirlichen
Tod in der Nacht eines 9. Septembers der Baron in einem Traum vorhersah,
der 1hn seitdem verfolgt. Die in Widerspruch zur skepuschen Haltung des
Barons stehende Begebenheit veranlasst den dem Gesprich beiwohnenden
Maler zu einer rationalistischen Erorterung, Ottmar hingegen zur Erzih-
lung iiber seinen Freund Alban, der als Arzt und Magnetiseur seinen
Freund Theobald zu emer erfolgreichen mesmerisuschen Beeinflussung
der Traume von dessen Verlobter animiert. Die QOhnmacht, mit der die
zuhorende Marie auf Ottmars Erzihlung reagiert, und der fast gleichzeinge
Aufirie Albans kiinden die beiden folgenden Textteile an. Mariens Brief an
Adelgunde nennt als Erklirung fiir die Ohnmacht die Wiedererkennung
der mesmeristischen Beeinflussungssituation und gibt Marie als unterge-
bene und horige Patientin Albans zu erkennen; das Fragment von Alban’s
Brief an Theobald dagegen verrit als Grund dessen unstillbares Verlangen
nach ,unbedingte[r] Herrschaft iiber das geistige Prinzip des Lebens®
(Hoffmann I1/1, S. 213), das im Falle Marias darauf zielte, ,[sie] ganz in
mein [Albans] Selbst zu ziehen, thre ganze Existenz, thr Sein so mit dem
meinigen zu verweben, daf’ die Trennung davon sie vernichten mufi” (ebd.,
5. 216). Beide Teile vertiefen jeweils eine Figurenperspektive und bilden
einen Baustein jenes Geschehens, das der vierte Textteil als ,Katastrophe
[...], in der ein ganzer Zweig einer bedeutenden Familie unterging”™ (ebd.,
5. 222), benennt. Dieser Teil ist als Meta-Erzahlung ausgewiesen, insofern
ein im inzwischen verlassenen Schloss residierender Ich-Erzihler (d. 1. der
reisende Enthusiast, der als diachrone Erzihlerfigur die Fantasiestiicke mit-
einander verzahnt) angibt, alle vorangegangenen Textabschmitte im Nach-
lass des verstorbenen Malers Bickert gefunden zu haben, zusammen mit
einigen ,hingeworfenen Notizen nach Art eines Tagebuches® (ebd.), die
den fiinften (in der dberarbeiteten Fassung gleichzeitig letzten) Textreil
bilden und in knapper Raffung vom Tod aller beteiligten Figuren kiinden.
Das Ende des vierten Teils verrit in einer metaleptischen Wendung Her-
kunft und Ordnung der bisherigen Texte: Der Verfasser des ersten Teils 1st
Bickert, dessen Erzihlung die dort entfalteten Vorausahnungen nichr als
Chronik, sondern als eine nachtragliche Suche nach den Grinden der Ka-
tastrophe zu erkennen gibt, wohingegen der reisende Enthusiast als Mon-
teur der Textteile fungiert, fur den sich mit dem Fund des Nachlasses von
Bickert ,das Ganze [rundet]” (ebd.). So 16st sich die Katastrophe in ihrer
retrospektiven Erzihlung auf und der reisende Enthusiast wird, so Rohr-
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wasser, zum ,Pionier der Erzihltechnik der Moderne® (Rohrwasser 1991,
S. 101). Die Erstfassung setzt mit dem Biller des Herausgebers hinter Ver-
fasser und Arrangeur zusitzlich den fiktiven Justizrat Nikodemes, dem der
(fiktive) Herausgeber der Fantasiestiicke (und tatsichliche Verfasser des
Billets) die vom reisenden Enthusiasten arrangierte und in den Hoff-
mann’schen Fantastestiicken de tacto abgedruckre Erzihlung verdankr.

4, Mesmerismus

Die Erzdhlung hilt eine Fiille romantischer Motive und Strukturen bereit,
die sich als Spiel von inner-, inter- und aufiertextuellen Referenzen kon-
krensieren. So wird die retrospekuve Rekonstrukoon der Textgenese als
Rekonstruknion einer zeitlich und kausal schlussigen Handlung durch die
Ubereinanderlagerung von zeitlichen Situierungen und figiirlichen Identi-
titen erschwert. Besondere Bedeutung besitzt die Nacht des 9. Septembers,
auf die der Diskussionsabend, der Tod des Majors und der des Barons
selbst fallen, was, da die Erzihlung keine Jahreszahlen bereithily, eine ein-
deutige teleologische Struktur unterldufe (vgl. Triebel 2003, S. 85). Gleiches
eilt fiir die Identitit von Alban, der — vergleichbar der Doppelfigur Cop-
pelius/Coppola 1m Sandmann — sowohl als eigenstandige Figur wie auch
als Doppel- respektive Widerginger des Majors figuriert (vgl. Hoffmann
11/1, S. 203f.). Uber nichtliche Visionen Marias (vel. ebd., S. 210), die Evo-
kation des Teufels (vgl. ebd., S. 224) und die Nennung des Hl. Antonius
(vel. ebd., 5.222) bezieht Hoffmann sich auf den gleichnamigen Stich
Jacques Callots von 1635. Weitere intertextuelle Referenzen ergeben sich
durch den Bezug des ersten Teil- und vormaligen Gesamttitels auf Novalis’
Heinrich von Ofterdingen und die explizite Nennung der Lebrlinge zu Sais
(vgl. ebd., S. 180) sowie durch Verweise auf Schillers Wallensteins Tod (vel.
ebhd., 5. 178), auf Shakespeare (vel. ebd., 5. 179, 211 und 222), Jean Paul (vel.
ebd., S. 188) und auf die Marchen Giambattista Basiles (vgl. ebd., 5. 206).
Die wichtigste aufferliterarische Referenzfolie stellt zweifelsohne der mit
den Namen Mesmer, Kluge, Bartel, Schubert und Schelling verknupfte
Diskurs des (animalischen) Magnetismus dar, den der Text auf der Erzihl-
ebene iiber die intertextuell verfahrende Selbstpositionierung der Figuren
(v.a.1m ersten Teil) und aut der Handlungsebene tiber die Schilderung der
mesmeristischen Praktik der hypnotischen Traumbeeinflussung (Erzah-
lung Ottmars; Briefe Marias und Albans) einholt. Indem die Erzahlung die
mesmeristische Praktik in den Binnenraum der Familie verlagert (vel. den
Untertitel Eine Familienbegebenbeit), nimmt sie die Psychodisziplinierung
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des biirgerlichen Subjekts vorweg (vgl. Rohrwasser 1991, S. 22f,; Triebel
2003, S. 781f.), indem sie sie als Herrschaftsprakuk erzihlt, fokussiert sie
zugleich ihr in der Ambivalenz von Heilen und Vernichten aufgehobenes
destruktives Potential. Die im Text entfalteten Praktiken sind dabei ge-
schlechtsspezifisch codiert: Wihrend die Position des Magnetiseurs den
mainnlichen Figuren Alban und Theobald vorbehalten 1st, 1st die Rolle des
passiven, hypnotisierten Opfers bei Ioffmann, im Gegensatz etwa zu Ca-
roline de la Motte Fouqués literarischer Magnetiseurin Antonie in Magie
der Natur (1812), durchweg weiblich codiert (vgl. auch die Symbolik der
Lilie). Dabei zeigt sich die Macht des Magnetiseurs als erfolgreiche Usur-
pation der Triume der Frau durch den Mann (vgl. Neumann 1997a,
S. 134-136; Gruber 2001). Die kontnuierliche, die einzelnen Teiltexte
durchziechende zeichentheoretische Reflexion 1m Magnetisenr verweist
demgegeniiber auf die Ebene semiotischer Selbstreflexion romantischen
Erzihlens. Indem die Ermichtigung tiber das Subjekt an den Akt des Er-
zahlens gebunden wird, wird das mesmeristische Wissen um die Psycho-
dynamik des Seelischen zum Herrschaftsinstrument Giber die Zeichen und
thre Bedeutung, eine Herrschafr, deren Modus die Erzihlung in der Macht
Albans Gber Maria exemplifiziert: ,Denke cinmal, liche Adelgunde, ich
[Maria] triume jetzt oft: ich konne mit geschlossenen Augen [...] Farben
erkennen, Metalle unterscheiden, lesen u. s. w. sobald es Alban nur ver-
lange® (Hoffmann 11/1, S. 208).

(Hania Siebenpfeiffer)



